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VJIK 81-119
Xoayc Bauyecaas Ilerposuy, Usanyun Po3a BaagumupoBHa

K/IIOYEBBIE JIEKCEMbI U K/TIOYEBBIE IIOHATHUA
METAIIO3THUYECKOI'O AUCKYPCAT. AIIOJI/IMHEPA

B cmamve npedcmasnen ananuz memanosmuueckoeo ouckypcea I'. Anonnunepa 6 e2o OuHamuxe, 6bisi6-
JISIOMCSL KAI04esble eKCeMbl, OemepMUHUpyiowue Kuouegble NOHAMUSL MEManodmuyecko2o OUCKypcd, pac-
cMOmpeHue KOmopblx 0dem 603MOICHOCHb PACKPbIMb UHMEHYUU a6mopa npu NOCMPOEeHUU HeTUHEUHbIX N0d-
MUYECKUX MeKCmo8 (KALIuspamm,).

Kniouegvie crosa: memanosmura, memnodsmuyeckuii OUCKYPC, KIOUesds NeKcema, Kaiesoe noHsmue,
UCKYCCMBO, NOI3USL, KALIUSDAMMA.

Khodus Vyacheslav P., Chvalun Roza V.
KEY LEXEMES AND KEY CONCEPTS OF MATAPOETICAL
DISCOURSE OF G. APOLLINAIRE
This article gives an analysis of metapoetical discourse of G. Apollinaire in its development, we deter-
mined key lexemes which compose key concepts of metapoetical discourse, and it gives us an opportunity to
disclose the intentions of the author concerning the creation of non-linear poetical texts (calligrammes).
Key words: metapoetics, metapoetical discourse, key lexeme, key concept, art, poetry, calligramma.

Ilouck aneKBaTHBIX IyTEH M3YUYEHUS SI3bIKA XYA0XKECTBEHHOM JIUTEPATYPHI, ONIUCAHUS [TOATUYECKOU
CUCTEMBI MTPO3andECKHX, MOITUIECKHUX U JpaMaTyprudecKUX TEKCTOB, HAXOCTHIS MUCATENs — OJHA U3 OC-
HOBHBIX IIPOOJIEM B COBPEMEHHBIX MCCIEIOBAaHMIX TeKCTa. [locTmkeHne Mo3THYEeCKOi cCCTeMBbl IPOU3Be-
JeHHsI — 3TO OOpalleHne K BBICKa3bIBAaHMSIM aBTOpa O SI3bIKE, O TBOPYECKOM METO/E, YTO, HECOMHEHHO,
NpuOIMKAET HAC K MepBOHaYabHOMY — aBTOpckomy — koay K. D. IlltaitH naer cienyroliee onpeneneHue
METaIo3THKH: «MeTanosTuka — 3TO MO3THKA 10 AAHHBIM METas3blKa (SI3bIKa, HA KOTOPOM OIHCBIBAETCS
S3BIK-00BEKT) U METaTeKCTa, MOITHKA CAMOMHTEPIIPETAIIMY aBTOPOM CBOETO HIIM APYroro TeKcra. Takum
00pa3oM, 3TO T€ TEKCThI, B KOTOPBIX CaM XYyJOXXHHK-TBOPEI BBICTYIIAET KaK MCCIENI0BATENb WIH WHTEp-
IpeTaTop, BCTyNasi B TUaJIOr ¢ COOCTBEHHBIMH TEKCTaMH WJIM TEKCTaMU COOPaThEB IO Mepy — APYrHX Ma-
crepoB» [1, c. 21]. K. O. Illraiin onpenensieT nBa BUa TEKCTOB: METATEKCT «(MMILTUIIMPOBAHHBIN MeTaIo-
STHUYECKHH TEKCT) — 3TO CUCTEMa META3JIEMEHTOB, IIPEJICTABICHHAs B CAMOM ITOATHUYECKOM TEKCTE, OTpe-
JIeIISIoNIasl YCIOBUS, YCIOBHOCTH, XapakTep caMoro COOOIICHUS, a TAK)KE KOMMEHTapUH K TPOLIECCy HaIu-
CaHUs JaHHOTO TEKCTa, ero *XaHpy, K popme nmpomsBeneHus» [1, c. 19] nu Mmernostudeckwmii texct: «llons-
THE METaI03TUYECKOr0 TEKCTa mupe. MeTaTekcT B cucTeMe MOITHYECKOr0 TEKCTa — 3TO METAIIOATHYECKUI
UMIUTHLIMPOBAHHBIA TEKCT. ET0 MOXHO 3KCIUTMIIMPOBATH, YTOOBI MOIYYUTh METANIOITHUECKHE JaHHbIE, TaK
KaK OH HaXxOJUTCS BHYTPH TEKCTa. A CTaThH, 3CCE, 3aMEYaHMs O TBOPUYECTBE, B JAHHOM CIIydae IMOdTHYE-
CKOM, TPaKTaThl, HCCICAOBAHMSA, KOTOPbIE XYAOXKHUK MHIIET O COOCTBEHHOM TBOPYECTBE M TBOPUYECTBE
JPYTUX IMO3TOB, — 3TO U €CTh COOCTBEHHO METAIOATUYECKUH TEKCT, TaK KaK OH COJECPKHUT Pa3BEepPHYTHIC
JIaHHbIE O TEKCTe-TBOpUeCcTBe» [1, c. 20].

IIpy n3ydeHnHn METHOITHKH aBTOpa cieqyeT oOpaTUTh BHUMAHHE HA TO, YTO OHA TECHO CBSI3aHHA C
SMUCTEMOJIOTHEN. «XyN0KECTBEHHBIN TEKCT BXOJIUT B CBSI3HYIO CTPYKTYPY UJIEH CBOETO BPEMEHH, HO U BO
MHOTOM OIIOCpPEAYET €€, KOHIIEHTPHPYsSI OCHOBHBIE ITO3HABATENIbHBIE TEHJCHIIMU U IIeHHOCTH. [Ipu 3TOoM
KpaiiHe Ba)KHBIM OKa3bIBA€TCSl HAJIMYKME KOHLENTYaJIbHONW CHCTEMBI, KOTOpast OyAeT 3aCTaBisTh HAC BUIETD
MPOM3BE/ICHIE MCKYCCTBA OJHOBPEMEHHO M KaK BHYTPEHHE CTPYKTypHPOBaHHOE, M KaK SBISIONIEeCT da-
CTBIO OOJIBIIIET0 CTPYKTYPHUPOBAHHOTO MUPA — KyJIBTYPBI WJIH Kakoi-To ee yactm» [1, C. 41]. MeranoasTuka
aBTOpa JOJDKHA paccMaTpHUBATHCA BO B3aHMMOCBSA3HM C OCHOBHBIMU HAIPaBJICHHUSIMH MBICIH €r0 OKpPYXKaB-
IIMMH, TOT/Ia MBI ITOJy4UM OoJiee MOJIHYIO0 KapTUHY €ro METAlO3THICKHX BO33PEHHH Ha TBOPYECTBO, HC-
KYCCTBO U €ro pOJib, YTO OTPAXKAETCS B KIFOYECBBIX CIOBaX METANOATHYECKOTO JUCKYpca — OCOOCHHO
BaXHbIE W TIOKa3zaTeNbHbIE JUIS  ONpelesieHHOro (QparMeHra JAMCKypca cioBa. Bcemenm 3a
E. B. KakopkuHOH, MOKHO CKa3aTb, YTO KIIOYEBBIE CJIOBA — 3TO KOHHOTHPOBAHHBIE YACTOTHBIE €AMHUIIBI
TeKcTa (CIIOBO, COYETaHHE CJIOB), HECYIIHE KOHIENTYaTbHYI0 HH(POPMAIHNIO U KOHIEHTPUPYIOIINE OIpe-
JICIIEHHBIE TTIOHATUIHHBIE CTEPEOTHUIIB B MANOCTHIIE aBTOPA.
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I'myGokue n3MeHeHus B IUTEpaType U UCKycCTBE Mpon3olut B XX Beke, MOSIBUIIOCH MHOTO HOBBIX
Wjed, U JUTepaTypa KOPEHHbIM 00pa3oM OTAENMIACH OT MPEANIeCTBYIONIEro nepuojaa. TecHoe B3anMo-
JIeiCTBUE PAa3JIMYHBIX BUJOB M HAIPABJICHUH NCKYCCTBA OMPENEIISIOCH JYXOM TOTO BPEMEHH.

MHorue nucaTenu U XyJOKHUKHA yCTPEMWINCh B Havajie Beka B [lapmxk, Uit TOro 4ro Obl BCTpe-
TUThCS U OOCYITUTh PEBOJIIOIUIO B UCKYCCTBE W JUTEparype. Takue BCTpeUd HE MPOILIH JapoM, OCOOCH-
HBEIMH cpend HuX Obuthn Berpeunm . Amommmaepa ¢ II. Ilukacco m P. [lemome. MMenno Torma
I'. Anonnuuep HaunHaeT padOTaTh Hal M3y4YEeHHEM B3aUMOJACHCTBHS, KOPPEISIHU JIUTEPaTyphl U APYTHX
¢dhopm nckycctpa. [lapmk ragama XX Beka ObUT HABOJHEH MHCATENSIMUA W XyTOKHUKaMHU, KOTOpbIE 00b-
eIMHUIINCE IS HOBBIX CBepimeHwii. Taxmm oOpasom, «belle-épogue» («mpekpacHas dsmoxa») MOKHO
Ha3BaTh AMOX0H mepemeH. [Ipoucxonun He TOIBKO OBICTPBIM TEXHHMYECKUH MPOTrpecc, KOTOPBIM BT Ha
BCE CTOPOHBI XKU3HU, HO M KYJIbTYPHBIH, TyXOBHBIH.

XapakTepHO# 4epToil 3TOro meprona Oblla CHMYJIBTAaHTHOCTH, T.€. HE TOCJeIOBaTeIbHAs 3BOIIO-
LS MJEH, a mapajuiesibHOe, OTHOBPEMEHHOE PAa3BUTHE MPUHIUITAAIBHO PA3HBIX XyJ0KECTBEHHBIX CHCTEM.
OO6mias TeHACHIUS BpeMEHH 3aKII0Yalach B aBTOHOMHHU HCKyccTBa: «Makc XKako0: «3HaueHne npousBe-
JIEHHSI ICKYCCTBa — B HEM CaMOM, a He B MPEAIOIaraéMbIX CPABHEHHAX C PEAbHOCTRION [2, ¢. 64]. TecHoe
B3aUMOJICHCTBUE (PPAHITY3CKUX XY/I0KHHUKOB U TIOATOB, XyJJOKECTBEHHAS KPUTHKA, IPUBEIIN K MeperuieTe-
HUIO (paHITy3CKON JINTepaTyphl U MIACTUIECKOTO UCKYCCTBA.

I'. AnonnvHep sBISICS KPUTHKOM aBaHrapja TOW SMOXH, €ro CTaTbd Bce OOJIbIIE TeyaTainch B
xypHanax Les Poemes de l'année, conférence, 1909., Les Poétes d'aujourd'hui, conférence, 1909., Le
Thédtre italien, encyclopédie littéraire illustrée, 1910, La Peinture moderne, 1913., Méditations
esthétiques. Les Peintres cubistes, 1913., L'Antitradition futuriste, manifeste synthése, 1913. «L’ Esprit
nouveau et les poetesy1918. On obpaman ocoboe BHUIMaHHUE Ha JIFO0bIE XYJI0KECTBEHHBIE COOBITUS U OBLI
3HAKOM CO MHOTHMH XYyJIOKHHUKAMH.

Cpenu Bcex xynoxHukoB I1. [Tukacco 6wt myst I'. AnonmuHepa caMbIM 3HAYUMBIM, TIO3T MHIIET 11O
stromy moBoxy: «Alors, sévérement, il a interrogé I’univers. 1l s’est habitué¢ a I’immense lumiére des
profondeurs. Et parfois, il n’a pas dédaigné de confier a la clarté des objets authentiques une chanson de
deux sous, un timbre-poste véritable, un morceau de toile cirée sur laquelle est imprimée la cannelure d’un
siége» «Un Picasso étudie un objet comme un chirurgien disséque un cadavre» «ltak, OH CTPOro CIPOCHI
BcenieHHy10. OH MPUBBIK K HEOOBITHOMY CcBeTy IiyOuH. Y uHOTrIa, OH He MpeHeOperan CONPUKOCHYThCS €
SICHOCTBIO (CBETOM) MOJIJTMHHBIX 0OBEKTOB: TIECHSI CTOMMOCTBIO JIBA CY, MOYTOBBIN IITEMIIENb, KYCOK KIe-
eHKH ¢ otniedaTkom» «IIpoussenenue [lnkacco rccnenyer 0O BEKT Kak XUPYPT, KOTOPBIHA BCKPHIBAET TPYI»
(3mech u manee nepeson Hamt. — X.B., U.P.) [3, c. 22].

ITpu xapakrepuctuke 1. TTukacco kak xynoxkauka I'. AOJUIMHEDP HCHOB3YET CICAYIOIINE KITFYe-
BBIC JICKCEMBI B METAOIITUYECKOM JHCKypce: interrogé (cmpammBath), 1’univers (BceneHHas), il n’a pas
dédaigné (ne nmpeneOperats), des objets authentiques (momuuHbIe 00BeKTHI) , étudier un objet (ucciemo-
BaTh mpeamet). TeM caMbIM aBTOP BBICKA3bIBACT M CBOE OTHOINICHHE K MCKYCCTBY M POJIH XYyIOXKHHKA-
TBOpIA B HEM, TOBOPHT O €T0 3ajJjauax M LENsIX, BBIBOJISI IPUOPHUTETHI €T0 JACATETbHOCTH.

I'. Anonnmunep pacematpuai I1. [Tnkacco He MPOCTO Kak XyA0KHUKA U IpyTa, a Kak TBOPIla UCKYC-
CTBa, CTABAIIETO MIOOATBHBIE 33/1a4K U PA0OTAIOIIEr0 Yepe3 OOBIYHBIC BEIM CO BCEeW BCEIICHHOM, Mpeame-
TOM €r0 TBOPYECTBA CTAHOBUIJIOCH BCE, YTO OKPYXKAJIO €ro, He TOJNBKO KIEEHKH W TIOYTOBBIE MapKH, HO ca-
Ma BCEJICHHAs, KOTOPYI0 OH CHpamuBall M HCCIEAOBAl OJHOBPEMEHHO. ABTOp CpaBHHBaeT
I1. Mukacco ¢ XUPyprom, BCKPBIBAIOIIUM TPYI, U TAKUM OOpPa30M MPOBOJUT Mapaieid ¢ MUPOM HCKYC-
CTBa, B KOTOPOM XYJIOHHK HCCIIENyeT (BCKPBIBACT) MUPO3IaHKE (TPYI YEIOBEKA).

I'. AnosutrHep yBJIEKalcs HCKYCCTBOM «l’art negrex» (ahpHKaHCKHM MICKYCCTBOM), KOTOPOE HE TIPHIEP-
KHBAJIOCh HOPM KJIACCHUECKOW 3CTeTHKHU. [10CTOSHHBIM O0OMEH MIesiMUA MEXIYy XyJOKHHUKaMH O3HAMEHOBAI
co0oli moMBITKH K 00benrHeHno. Bot uro I'. Anonmmuep mumet o JKoprke Bpake 1 ero scretudeckoi nenu u
TBOpYeckoM akte: Ce peintre compose ses tableaux selon son souci absolu de pleine nouveauté, de pleine
verite. Et s’il s ’appuie sur des moyens humains,sur des méthodes terrestres, c’est pour assurer la réalité de son
lyrisme. Ses toiles ont 'unité qui les rend nécessaires.(Omom Xy00dcHUK cOCMABIAEN C80U KAPMUHBI CONACHO
ceoell abconomnoll 3a60me 0 NOTHOU HOBU3He, NOIHOU npaede. M eciu on onupaemcs Ha TH0OCKUe Cpedcmad,
HQ 3eMHble Memoobl, MO MO O MO20, YMO Obl NOOMBEPOUNb PEATbHOCHb €20 aupusma. Y e2o noiomen
ecmob eOUHCmB0, Komopoe u denaem ux Heooxooumvimu) [3, c. 112].
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B cBoem BhickasbiBanuu 0 JK. Bpake aBTOp momuepkuBaeT UCKIIOYUTEIBHOCTh M BBICOKYIO MUCCHIO
XY/IO’)KHHKA, WCIOJB3ysl CHJBHBIE IO CBOCH CEMaHTHUKE KIIOYEBBIC JIEKCEMbI: peintre (XymosKHHK),
nouveauté (nosmsHa), VErité (uctunna), réalité (peansuocts), lyrisme (aupusm).

B xonre 1913r. I'. AnonnmHep 3aHIMaeTCsl HOBBIMU BUIAMU CHHTE3a UCKYCCTB U MPUXOAUT K CO3/IaHHIO
CTUXOTBOPCHHIA-Pa3roBOPOB, CHHXPOHHBIX CTUXOTBOpeHUi, kayuurpamm (Calligrammes), mim kak oH ux panee
HazBas «idéogrammes lyriques» «mpryecKue HaeorpaMMbl». DTH CTHXOTBOPEHHST HAIOMUHAIIM CBOCH Xy/I0-
JKECTBEHHOHM ()OPMOM O KEeTTaHWH aBTOpa COEOUHWTH JKMBOMFCHYIO (hopMy M BepOaibHOE BhIpakeHHe. Tak,
nepBoe HazBaHue cOopHuKa «ldéogrammes lyriquesy craBuiio Ha IepPBOE MECTO JIMPUYECKYIO LIECHHOCTD ITPOU3-
BCJICHMII, TIOKa3bIBasi CBS3M MEXIy HOBBIM JIMPU3MOM W HOBO# >kuBommchio: «C’est que chez Matisse
I’expression plastique est un but, de méme que pour le poéte I’expression lyrique » «Mmenno y Marucca rma-
CTHYECKOE BBIPAKEHHUE — 3TO LEb, & JUIS [I03Ta — JIMPHYEcKoe BeipaxkeHue» [3, ¢. 100].

I'. AnomnuHep OBUI TIOJHOCTBIO TIOTJIONICH HOBBIMH CPEICTBAMU OOOTAIICHUSI CBOETO XYyIOXKe-
CTBEHHOTO si3bIKa, JUpu3Ma. J[si 0003HAYCHUsI, TaK HA3BIBAGMOT0, HOBOTO Jupu3Ma I'. ATOJuMHEp HC-
M0JIb30BaJI MHOTO COOCTBEHHBIX TEPMHHOB, OKKa3HOHAIM3MOB, TaKuX Kak: opdusM, croppeanm3m. Tak
TEPMHH «Op(PH3M», OTHOCSIIHUICSA U K MMOI3UH U K MUCTHKE, ObLT JUIS aBTOPa, CBOCTO PO/ia aHAJIOTOM Tep-
MuHa «Kyomsm»: Orphisme ou surnaturalisme, c’est-a-dire un art qui n’est pas le

naturalisme photographique uniquement et qui cependant soit la nature, méme ce qu’on en voit et ce
qu’elle contient, cette nature intérieure aux merveilles insoupgonnées, impondérables, impitoyableset
joyeuses. (Opgusm unu crloppamypanusm (C6epxveCmecmeeHHblil), ImMo UCKYCCME0, KOMopoe He AGNSemcs
MONbLKO (homopapuyueckum HamyparusmMom u PUPOOOL, a UMEHHO, MO, YO MONCHO 8 Hell YBUOemb U mo,
Ymo oHa cooepICcUm, SMa NPUPOOd GHYMPEHHsISE NO OMHOUEHUIO K HEONCUOAHHBIM YY0eCcaM, He8eCOMbIM,
beszocanocmuvim u padocmuuim) [3, ¢. 989].

I'. AnosuinHep TPOJOIDKII CBOM MOUCKH HOBOTO, 0003peBasi Bce, uTo mpoucxoauio B [lapwke B
Havane Beka. Tak I'. Amommuaep npumen k ¢pyrypusmy MapureTTs v ipuHsut ero. OH X0Teln HHHOBAITHH,
YEro-TO COBEPIICHHO HEMOXO0XKEro Ha MPebIAyIlee HCKYCCTBO, M0 CYTH, OH HE ObLI (yTYpHUCTOM, XOTS U
NPUHMAMAJ YY4aCTUE B HAIMCAHUM U BBIyCKE MaHU(ECTa ATOTO ABWKEHHS. . ATIOJIITMHED TPUICPIKUBAIICS
CBOETO IMYyTH, OH 3KCIIEPUMEHTUPOBAT C TBOPYECKUM CTHJIEM, KOTOPBIN «BIOXHOBIISICSA», M Ha KOTOPBIN
OJTHOBPEMEHHO BJIMSJIM BCE CTWIIH W KaHpEL. B Le Manifeste de I’ Antitradition futuriste Mauugecte ¢yTy-
puctudeckoit antutpanunuu (1913) I'. AnommHep HacTaMBaeT Ha JKEJIaHWW TI03Ta MPUHUMATEH YIacTHE B
MOJIEPHHU3AIINY JIUTEPATYPhl, B HAXOKIEHHHA HOBBIX cpeicTB modsuu: «Ce moteur a toutes les tendances
impressionnisme fauvisme cubisme expressionnisme pathétisme dramatisme orphisme paroxysme Dyna-
misme Plastique Mots En Liberte Invention Des Mots» «3ToT aBurarens BO BCEX TCHACHIUAX MMITPECCH-
OHU3M (HOBH3M KyOHM3M 3KCIIPECCHOHH3M IMATEeTHKA JAPaMaTu3M Op(U3M MapOKCHU3M HJIACHUYHbLIE OUHA-
MU3M €104 HA c60600¢ uzoopemenue cos» [3, c. 937-939].

I'. AnojutiHep TOBOPHT O IMO33UH BO3BBIIICHHO, U XapaKTepH3yeT e€ ¢ pa3HbIX CTOPOH, MOI3US Y
I'. AnosunHepa — 3To0, MpeX/Ie BCero, modsusi ceroansiHero nus «la poésie d'aujourdhui». ABTop wuc-
HOJIb3yeT OOJIBIION THara30oH HOMHUHAIMKA JJIsi 0003HAYEHHs 3TOro BHIa MCKyccTB: «lyrismey aupuxa,
«l’expression lyriquey aupuueckoe svipasicenue, «le domainey obracme, «l’'imaginationy eoobpasicenue,
«les énormes espaces imaginatifs» 6eckoneunvie npocmpancmea eoobpascenus, «le domaine littérairey
numepamypras oonacme, «le vers librey ceoboomnwvii cmux, «un libre essor au lyrisme» 6vicmpoiii pocm
aupuxu , «le domaine de la forme» o6racms gpopmul, «un lyrisme visuely suszyanonas nupuxa, «des ou-
vrages» npouseedenus, «une activité poétique toute nouvelley cosepuienno nosas nosmuueckasn desmens-
Hocmb, «les expériences littérairesy aumepamypmnoie skcnepumenmut, «un domaine de I'esprit nouveau»
obnacms Ho8020 cosHanus |5, c. 385-396].

B MeTanosTHYeCKMX TEKCTax aBTOPa Mbl HAXOMM Pa3IMYHbIC IPUEMbl HOMUHAIIMN KITFOYEBOTO T10-
HSTHUS «POESie», KOTOPbIC BHIpAXKAIOT OTHOIICHHE . ANOJTMHEpa K TAKOMY [IMPOKOMY TEPMHUHY KaK M03-
3Ms M TIOKa3bIBACT aBTOPCKHE XapaKTEPUCTHUKH; 1m033usi ['. AMojutMHepa MHOTOrpaHHa, 3TO BCEOOBEMITIO-
1iee MOHATHE, KOTOPOE BKJIIOYAET U JIMTEPATYPY, U UCKYCCTBO, M CO3HAHHUE, U KYJIBTYpY, U nporpecc. Hc-
M0JIb30BaHUE aBTOPOM DIUTETOB B HOMHHATHBHBIX COYETAHUX JaeT HaM 0oJjiee IMUPOKYI0 KapTHHY MOHS-
THS «PO€sie» B Meramodtuke I'. AmosutnHepa. ABTOp JIaeT MOJIOKHUTEIBHYIO XapaKTEePHUCTHKY TOHSATHS
«pOésier, ompeIeIisis ee KaK HOBYI0, IUPUUHYIO, TUMEPAMYPHYIO, C60000HYI0, BU3VATbHYIO.

[MousiTne «poete» 3aHUMaeT 0co00e MECTO KaK B METAMOITUYECKHX TEKCTaxX aBTOpa, TaK M B €ro
ku3Hu. I'. AnoyuinHep cam ObLIT [TO3TOM, MO3TOMY, ClIeyeT 00paTUTh BHUMaHHE Ha TO, KaK aBTOp OTHO-
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CHTCSI K 3TOMY TOHSTHIO, KAK HOMHHHUPYET, U KAKOE MECTO OH OTHOCHT TIO3TY B JKM3HH BCETO YeJIOBEYE-
crBa. HoMuHaTHBHBIC cOYeTaHUs TOHATHs «POéte» crnemyromue: «le peintrey xydoocnux, «Nnos écrivainsy
nawu nucamenu, «le poéte daujourd'hui» nosm cecoonswmnezo omnsa, «les hommes du beauy» oou npe-
kpachoeo, «les hommes du vraiy zoou ucmunnst (npaeowt), «les poétes modernesy coepemenmvie nosmol,
«les poétes de la verité toujours nouvelley nosmer 6cecoa nosoii ucmunnet, «les inventeursy usobpemame-
au [5, c. 385-396].

Takum o6pasoM, mousitue «Poete» B MeramosTrke I'. AmoyuinHepa MOKPHIBACT IENbIH P JIEKCEM:
XyIOKHHK, [IHCATENb, MOIT, YETOBEK, H300peTaTesb. [Ipu 3TOM aBTOp MCIIOIB3YET SMUTETHI, COAEPIKAIIHE
KaK ceMy ‘KyJibTypa’ — MpeKpacHOe, MOJIEPHUCTCKUH (COBPEMEHHBIN), TaK CEMY ‘BpeMsi’ — CErOHSIIHUI
JIeHb, BCET/IA, U CEMY ‘PEallbHOCTh’ — MPABANBBIN, HCTHHHBIH.

TpeTbuM KITFOYEBBIM TTOHATHEM METAOATUKH ['. AMOJUTHHEPA SIBISIETCS «@rty.

HckyccTBO ¢ TOUKH 3peHus . ATOJUTMHEpa MPOHU3BIBAET KU3Hb YEIOBEKa, (OPMHUPYET €ro JIMd-
HOCTh M HAIpaBJIsIeT €ro, JaB €My HCTHHHYIO IeJb, M IOKa3aB OKpyXaroummid Mup. B meramosTuke
I'. AnosutiHepa TOHSATHE «@rty HOMUHHPYETCS MPH TIOMOIIH LIETOM POCCHIH JEKCEM U JICKCHYECKUX Coue-
taumii: «des objets authentiques» noonunnvie o6vexmei, «la nouveauté» nosusna, «la véritéy ucmunna, «la
réalité» peanornocms, «l’expression plastique» niacmuuecroe svipasicenue, «l’expression lyriquey aupuue-
ckoe svipasicenue, «la nature» npupooa, «cette nature intérieure aux merveilles insoupgonnées, impon-
dérables, impitoyables et joyeuses» sma enympennsisi npupooa HeOHCUOAHHBIX, HEYIOBUMBIX, OECnoOWao-
HbIX U 8ecenvix yydec , «UN UNIVErsy eécenennas, «mouvement de la naturey osuoicenue npupoowl, «les syn-
thesesy cunmes, «l'inconnuy neuszeecmnoe, «la surprise» cropnpus, «l'inattenduy reosrcuoannoe, «le nou-
veauy rosoe, «l'esprit nouveau» nosoe cosnanue, «des explorationsy uccredosanus, «les recherchesy no-
ucku [5, c. 385-396].

Takum 06pasom, MoHsATHE «arty B Mertamosthke I'. Amo/uIMHEpa MOXHO Ha3BaTh JOCTATOYHO 00-
[IMPHBIM, TaK KaK OHO BBIPAKAETCS JICKCEMaMH, OTHOCSIIUMUCS K Pa3HbIM CEMAaHTHYECKMM TPYIINaMm, cpe-
M HHX MOKHO BBIIEIMT CIIEAYyIOIUe |) HOBHU3HA, HOBOE, HEHM3BECTHOE, CIOPIPH3, HEOXKHIAHHOE,
2) cuHTe3, TOHUCK, HCCIIEZIOBaHWE, 3) pealbHOCTh, HCTHHHA, CO3HaHWE; 4) BCEJCHHAas, MPHUPOJA,
5) BbIpaKEHUE, OOBEKTHI, JIBUKEHHE.

DIHTETHI, KOTOPbIE MCIOIB3YET aBTOP, PENPE3CHTHPYIOT OCHOBHBIE YE€PTHI HCKYCCTBA 110 ATIOJLUIH-
HEPY: NIACMUYecKoe u aupuiecKkoe, od3T UCIONIb30Bal KaK KUBOIUChH, TaK U JIMTEPATYPy B CBOMX MPOU3-
BEJICHUSIX, MJIEsi CHHTE3a HCKYCCTB JIEKHT M B €r0 ONPEICIICHUH OHATHS «arty; neodccudannoe, nesecomoe,
becnowaonoe, padocmuoe — UCKYCCTBO BCEOOBEMITIOIIEE, POTHBOPEUYUBOE, ABTOP JAET €MY IOJIOKH-
TEJBHYIO OLIEHKY.

Takum o6pasom, MerarnodTrka ['. AnosuinHepa JaeT HaM MPEJICTABICHHE O BHYTPEHHEH paboTe aB-
TOpa HaJl CBOMMH ITPOM3BEIECHUSAMH, a TaK K€ €ro BO33PEHUAX Ha MO3THYECKOE CIIOBO, POJIb 03T B 00IIIE-
CTBe, IEMM M 3aJa4d I[093HWM M WCKYCCTBA. 3/€Ch BBIABIAIOTCS OCHOBHBIC MPUHIUIBI O33HU
I'. AnoJutiHepa, CTPYKTYpa OpraHHM3alldHk MO3THYECKOr0 M XYJI0KECTBEHHOIO MarepHalia, B3auMOCBS3b
KJIFOUEBBIX 3JIEMEHTOB, COCTABISIONIMX SAPO METAMOITHKK aBTOpa, ¥ 00YCIIOBIMBAIOIINX TPHHIMITBI 1O~
CTPOECHUS MMOITHIYECKUX TeKCTOB . AmosutnHepa.
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